PREFACIO

El cine de no ficcién es valorado por ser una importante fuente docu-
mental para el pasado, aunque lé6gicamente actiia como una memoria
selectiva. No obstante esa seleccién es significativa desde un punto de
vista histérico pues nos remite a lo que le fue ofrecido al publico en su
dia sobre unos determinados acontecimientos, o bien qué acontecimien-
tos fueron seleccionados para ser registrados y cuales no. Por tanto,
nuestro propésito al abordar este trabajo de investigacién sera en gran
medida intentar trascender los elementos triviales o deformadores que
en muchos casos se derivan del enfoque de los cineastas del periodo,
deslindar la imagen que se pretende vender de la realidad presente en
el momento y en el lugar de rodaje. En definitiva, extraer del cine docu-
mental toda la informacién posible acerca de las condiciones reales de
vida y trabajo de los andaluces de aquella época.

Este recorrido por la «Tierra del sol» consta de cuatro bloques. El
primero de ellos, LAS CAMARAS MIRAN HACIA EL SUR, actiia a manera
de amplia introduccién sobre los inicios del cine de no ficcién, con sus
Actualidades y Noticieros, género que alcanza su madurez en Espaia
con el documental propiamente dicho. A continuacién, presentamos a
Andalucia como escenario utilizado por operadores y directores espaiio-
les y extranjeros, interesados en captar con sus camaras aspectos del te-
rritorio mas o menos cercanos a la problemaética real de sus habitantes. Y
terminamos profundizando en algunos hitos de estas primeras décadas
del documental en tierras andaluzas.

LA ANDALUCIA VIVIDA es el eje central de nuestro trabajo y se
subdivide en dos apartados. En el primero de ellos nos centramos en los
aspectos de la vida cotidiana de los andaluces, en sus actividades labo-
rales tanto en la esfera urbana como en el campo. En SURCOS aparece la
Andalucia rural del primer tercio del siglo XX, con sus labores agricolas,
ganaderas y pesqueras. En LO VIEJO Y LO NUEVO, las actividades del
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sector industrial, artesanal y del comercio al por mayor (bodegas) y al
por menor (mercados tradicionales y venta ambulante).

La segunda parte de esta aproximacién a la vida en Andalucia
recogida por las camaras de cine se dedica a los que podriamos definir
como actividades y acontecimientos infrecuentes, mas o menos aleja-
dos de la rutina del dia a dia. En LAS RUTAS DEL SUR se refleja la nueva
cultura del ocio (paseos y veladas particulares), asi como los lugares
de encuentro (salas de cine, hipédromos y campos de golf, casinos), las
romerias, cacerias y, finalmente, los viajes de caracter vacacional que
tienen una extraordinaria presencia en las peliculas familiares. QUE
EMPIECE LA FIESTA se centra en las festividades de caracter laico o
religioso que puntuaban la vida de los andaluces en las décadas previas
a la guerra civil: ferias, actividades taurinas, desfiles de Semana Santa,
salidas de Misa y procesiones patronales. El apartado denominado DES-
TELLOS REALES recoge acontecimientos extraordinarios, eventos rela-
cionados con las visitas del rey don Alfonso XIll o de algtin otro miembro
de la Casa Real, asi como los fastos de la Exposicién Iberoamericana de
Sevilla en 1929.

Finalmente, PAISAJE ANTES DE LA BATALLA analiza documenta-
les con interés paisajistico: algunos son de caracter histérico-artistico,
en otros casos tomas de peliculas familiares, reportajes de promocién
turistica o de finalidad politica; asimismo analizamos la presencia de es-
cenarios naturales en peliculas de ficcion. De alguna manera, numerosos
cineastas profesionales y aficionados que fijan su mirada en la natura-
leza y los monumentos, esos paisajes desprovistos de figuras, reflejan
también una preocupacién por trascender la rutina de la vida diaria. Pero
al mismo tiempo nos acercan a la representacion de un territorio hasta
cierto punto imaginado, sofiado.

Y esto nos lleva al cuarto apartado: LA ANDALUCIA IMAGINADA
nos brinda la imagen que cineastas extranjeros, apoyados en visiones
propias u obras literarias de autores no andaluces, proyectan sobre An-
dalucia en algunos filmes de ficcién.

A modo de conclusién, anotamos que nuestra intencién ha sido
«recuperar» la realidad andaluza de entre todas esas imagenes del
pasado que hemos podido rescatar. Puede que los objetivos de los
cineastas fueran meramente publicitarios o que buscasen Ginicamente
representar los aspectos mas superficiales de nuestra colectividad,
pero los escenarios y las personas que en ellos aparecen si son reales.
En definitiva, pretendemos hacer valer la importancia del cine como
fuente para la Historia.
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La pelicula que, con este titulo, estrendse anoche en Madrid, y en la que
nuestro compatriota, gran figura de la cinematografia mundial, Antonio
Moreno, figura como protagonista, viene a instaurar un nuevo género
cinematografico. Pudiéramos decir que es el periodismo llevado al
cinematdgrafo. Un periodismo en el que la actualidad sirve de pretexto para
una obra documental sobre ambiente, costumbres y aspectos de un pueblo.

CRITICA DE EN LA TIERRA DEL SOL, DIRIGIDA POR RAMON MARTINEZ
DE LARIVA, EN ABC DE SEVILLA, 21 DE JUNIO DE 1927.

Después de haber alcanzado su consagracién en el cine de Hollywood, el
actor Antonio Moreno (1887-1967)" visita Espana, su pais de origen, y accede
a trabajar para nuestro cine interpretando una pelicula de caracter mas bien
documental, En la tierra del sol, dirigida por el periodista Ramén Martinez de
la Riva, en la que seria la Unica incursién de este Gltimo en el cine. El rodaje
tuvo lugar en tierras andaluzas, concretamente en Sevilla y alrededores, ase-
gurando Fernando Méndez Leite que «el gesto de Antonio Moreno, millona-
rio y célebre, prestdndose a tomar parte en la pelicula a pesar del carécter
turistico de su viaje a la Patria, fue justamente elogiado» 2

La pelicula pretendia ser innovadora tanto por su concepcién como por
sus procedimientos y hasta por su finalidad. El guién planteaba el relato como
un reportaje periodistico: «Las escenas propiamente cinematogréficas alterna-
ban con lo episddico, con lo anecdético, con lo que suele ocurrir de verdad. La
accion, en la que se intercalaban ambientes tipicos, recogidos en toda su pureza,
proporcionaba al espectador una amenidad, una emocion visual insuperables»®.

Por su parte, la revista Fotogramas asegura que «al lado de la Sevilla
de la Exposicion lberoamericana, de la Sevilla industrial, de la Sevilla puerto

1. Antonio Garrido Monteagudo nacié en Madrid, pero desde muy pequefio vivié en Andalucia,
primero en Sevillay, al morir su padre, en la zona del Campo de Gibraltar, Campamento y Los
Barrios. Fue aqui, trabajando para los ricos ingleses que jugaban al polo, donde decidié buscar
mejor vida en los Estados Unidos. En el cine mudo sus peliculas mas destacadas fueron La Tierra

de todos (The Temptress, Fred Niblo, 1926), con Greta Garbo, Mare Nostrum (Rex Ingram,

1926), con Alice Terry e It (Clarence C. Badger, 1927), con Clara Bow. En http://www.elmundo.es/
cultura/2016/03/27/56f6db10268e3e48328b4600.html http://www.alohacriticon.com/cine/actores-y-
directores/antonio-moreno/

2. Méndez Leite, Fernando, Historia del cine espafiol, vol |, Rialp, Madrid 1965, pagina 276.
3. Ibidem, pagina 277.
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de mar con sus grandes trasatlanticos aparece en la pelicula la Sevilla mora
del barrio de Santa Cruz, la tradicional de Semana Santa, la feria con todo su
esplendor, las corridas famosas de abril, cuanto es caracteristico de la tierra
de Maria Santisima»*.

Este aspecto que podria calificarse de periodistico se combina con
una leve trama argumental. En ella junto a Antonio Moreno, cuya estancia en
la capital hispalense es el eje conductor del film, participan también la enton-
ces popular actriz Elisa Ruiz Romero «Romerito» (1903-1995) y el nifo prodigio
del momento Alfredo Hurtado, «Pitusin» (1917-65).

Durante mucho tiempo En la tierra del sol se ha dado por perdida, pero
finalmente hemos tenido oportunidad de contemplarla®. Con motivo del estre-
no, se felicita al director, Martinez de la Riva, porque su pelicula «ha de acre-
centar en el extranjero el renombre de la sin par Sevilla y avivar el deseo de
visitarla», mientras él mismo reconoce humildemente que En la tierra del sol
solo pretende «difundir en el extranjero, especialmente en Norteamérica, las
bellezas de Sevilla»®. Ciertamente, los aspectos més subrayados en el docu-
mental son los referentes a las costumbres sevillanas (Semana Santa, corridas
de toros, Feria de Abril), mientras los elementos modernos de la ciudad se
limitan fundamentalmente a las construcciones previstas para la cercana Expo-
sicion Iberoamericana (entre ellas el Hotel Alfonso Xlll) y a la actividad portuaria
(especialmente el funcionamiento de la Compafiia Transatlantica Espariola).

Resulta, por tanto, evidente el caracter de promocién turistica de la
cinta, especialmente de cara a los Estados Unidos. Asi Fernando Méndez Lei-
te afirma que Antonio Moreno llevé la pelicula a Hollywood «para que todos
alla, en América, nos conocieran tal y como somos, no a través de ridiculas es-
pafnoladasy. Por su parte, el también historiador Juan Antonio Cabero redu-
ce el alcance del film a tan solo un pequefio reportaje, filmado aprovechando
el paso por Espafia del actor Antonio Moreno®.

En cualquier caso, nuestro propdsito es trascender los elementos tri-
viales o deformadores, muy frecuentes en la produccién filmica del periodo,

4. Revista Fotogramas, Madrid 1926-29.

5. Laperiodistay directora Mar Diaz Moreno, autora del documental biogréafico sobre Antonio Moreno
The Spanish Dancer (2014), comenta las vicisitudes que la condujeron a obtener una copia del film en
Buenos Aires en http://www.elmundo.es/cultura/2016/03/27/56f6db10268e3e48328b4600.html. Por
gentileza de Mar Diaz hemos podido visionar dicha copia. Esta consta de cuatro de los siete rollos del film.

6. Ambos testimonios en ABC de Sevilla, 16 de junio 1927.
7. Méndez Leite, Fernando, opus cit. pagina 277.

8. J.A. Cabero, Historia de la cinematografia espafiola: once jornadas, 1896-1948, Cinema, Madrid
1949, pagina 298.
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intentando extraer de En la tierra del sol y otros documentales contempora-
neos toda la informacién posible acerca de las condiciones reales de vida y
trabajo de los andaluces de aquella época. En este sentido, nos parece muy
interesante la propuesta que se hace en la pelicula brasilena Dios y el Diablo
en la tierra del sol (Deus e o Diabo na Terra do Sol, Glauber Rocha, 1964):
en la banda sonora una cancién alude a la base histérica del relato filmado,
pero también a la mitificacion popular que de los hechos ha transmitido la
«literatura de cordel» brasilefia. Este contraste entre la historia real y el mito
puede aplicarse perfectamente a la realidad andaluza del primer tercio del
siglo XX comparada con la visién de Andalucia que nos ofrecen en su mayoria
los cineastas del periodo, una Andalucia folklérica en sentido peyorativo y a
menudo cargada de tdpicos.

Por ello recurrimos al cine de no ficcién para tratar de diferenciar, en lo
posible, la imagen que se pretende vender por parte de las productoras (un
enfoque a menudo de carécter turistico y con un evidente componente pro-
pagandistico, ya sea de tipo econémico o politico) de una realidad presente
en los lugares de rodaje y que a menudo se nos revela mas alléd del intento
de muchos cineastas de maquillarla recurriendo a tomas menos esponténeas
de lo que aparentan ser. En definitiva, como dice el estribillo de la cancion
del film de Rocha, la tierra pertenece al hombre, y es a los hombres y mujeres
andaluces del primer tercio del siglo XX a los que pretendemos aproximarnos
a través de las imagenes propuestas por el cine.
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