Introduccion

Desde la dltima veintena del siglo xix hasta los albores de la
siguiente centuria, numerosas fueron las piezas teatrales que la
escritora francesa Sibylle Gabrielle Marie-Antoinette de Riquetti
de Mirabeau, con el nom de plume de Gyp, hizo representar dentro
y fuera de la escena francéfona. Novelista incluso a los ojos de su
propio pais, la reducida narracién que se advierte en la mayoria
de su obra, cuya denominacién no podia ser otra que la de «prosa
dramaturgica», no hace, sin embargo, sino corroborar que la po-
tencial escenificacion de sus textos fue el eje fundamental sobre el
que se basaba al crearlos. Paraddjicamente, tanto esta produccién
teatral como sus novelas, dotadas de una manifiesta conciencia
feminista, quedarian con el devenir de los afios sepultadas en el
olvido mas absoluto.!

! Parala elaboracion parcial de este estudio, se ha contado con una ayuda de la
Embajada de Francia en Espafa y el Institut francais obtenida por intermediacién
de la Asociacién de Francesistas de la Universidad Espafiola (AFUE), en el curso
2018/2019, cuyo importe estuvo destinado a sufragar los gastos del primer mes
de estancia en el Colegio de Espafia de Paris (del 12 de abril al 12 de mayo de
2019). La estancia se desarrollé en el CREC (Centre de Recherche sur I'Espagne
Contemporaine), bajo la direccién de la Prof.* Dra. Marie Franco, con vistas a la
obtencion de la Mencién Internacional en el Programa de Doctorado en Historia
y Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte y Lenguas, de la Universidad
Pablo de Olavide de Sevilla.
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Si bien esta escritora francesa de reconocido prestigio en su
época —nacida el 16 de agosto de 1849 en el castillo de Coetsal
(Morbihan) y fallecida el 28 de junio de 1932 en Neuilly-sur-Seine—
nunca se declar6 expresamente como feminista, Gyp? si se valié
de sus personajes femeninos para modelar discursos y conductas
disidentes a los pautados por la tradicién consuetudinaria. Este
fenémeno nos ha instado a ahondar en la «conciencia de género»
que de sus escritos se desgrana y en la sensibilidad feminista que
la dramaturga pudo poseer.

Ciertamente, los muchos elogios de los que fue objeto la lite-
ratura de la condesa de Martel en el periodo de entresiglos fueron
paulatinamente silencidandose para ser sustituidos, cada vezmas a
medida que el siglo pasado transcurria, por una candente critica
que poco o nada tenia que ver con su condicién de escritora. Se
arremetia contra ella por las convicciones politico-religiosas que
nunca traté de encubrir y que, en alguna ocasion, llegé a profe-
sar en sus escritos. Este tltimo fue sin duda el detonante por el
que quien, en aquel entonces, estuviera considerada como una
de las autoras mas prolificas de la esfera francéfona —escribi6
la astrondmica cifra de ciento sesenta novelas con una media de
cuatro publicaciones anuales— pasara de protagonizar articulos
periodisticos de alcance internacional, en los que se encomiaba
su figura;® a auténticas diatribas sobre su ideologia, con la subse-
cuente devaluacién de su obra que éstas acarrearian.

2 Aunque en la prensa de la época son innumerables las referencias que apuntan
a que el seudénimo de nuestra autora fue una variable ortograficamente desfigu-
rada del humilde perro que Charles Dickens (1812-1870) habia hecho figurar en
su David Copperfield (Jip), lo cierto es que «Gyp» fue, en realidad, el resultado
de la unién de sus dos nombres de pila (Gabrielle y Sibylle), a los cuales afiadié
la consonante «p» para dotarlo de una sonoridad mas ténica, veloz e, incluso, un
tanto agresiva (Gyp, 1927; apud.: Czyba, 1992: 74). Su primera intencién no fue,
por lo tanto, camuflarse bajo un seudénimo masculino, aunque probablemente
aprovechara la ambigiiedad del término para pasar inadvertida.

3 Tras la muerte de la escritora francesa, en su ediciéon del 30 de junio de 1932,
el archiconocido periédico estadounidense The New York Times (1851-) titulaba



Ante su aparente repertorio deleznable, consecuencia para
muchos de sus coetdneos de la presunta incapacidad creativa y
de raciocinio del sexo femenino, poco ha de sorprendernos que,
al margen de los calendarios de espectaculos de la fecha, nada
mas se haya escrito al respecto. Tras narrar los inicios en la senda
literaria de esta femme de lettres y algunos retazos sobre su produc-
cion literaria e ideologia, estudiaremos el trasfondo ideoldgico de
la obra de Gyp poniendo de relieve las teméticas atinentes a las
relaciones de género y, en concreto, aquellas en las que protestaba
contra la opresiva situacioén de inferioridad en la que se hallaba el
colectivo femenino a finales de la era decimononica. Serd a raiz de
este altimo factor que comprenderemos més nitidamente por qué
se ha tenido a esta prolifica dramaturga en tan baja consideraciéon
hasta nuestros dias. Asi, tras valorar la inclusién de la autora
—o su obra— dentro del ideario feminista, profundizaremos en la
recepcién de varios de sus escritos en el contexto hispano.

Para terminar de descorrer el tupido velo patriarcal que desde
antafno ha minimizado su portento intelectual, abordaremos la
(in)moralidad con la que, en términos de transgresiéon femenina,
muchos/as de sus coetdneos/as calificaron sus escritos a uno y otro
lado de la frontera pirenaica. Al adentrarnos en el trasfondo de
piezas contraventoras de los arquetipos de género, se han localiza-
do numerosas problematicas que afectaron al colectivo femenino
de su tiempo: la supresion de las imposiciones vestimentarias, la
denuncia de la institucién marital o de una feminidad habitual-
mente asociada al alterocentrismo y al arquetipo decimonénico del
«angel del hogar». Pero, mas especificamente, nos encontramos
frente a una escritora avida por mostrar el coste humano de los

un articulo en homenaje a Gyp con los siguientes términos: «Countess de Janville,
novelist Gyp, dead; Internationally Known for Her 140 Books, Including “Petit Bob” and
“Maman”» (Anénimo, 1932d) / «Fallece la condesa de Janville, la novelista Gyp;
internacionalmente conocida por sus 140 libros, entre los que se incluyen “Petit
Bob” y “Maman”»] [Traduccién de la autora], demostrdndose asi que su figura
como novelista era mundialmente conocida.
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estereotipos sexistas. Como examinaremos en el segundo capitulo,
Gyp consider6 las discriminaciones de género como violencias
sistematicas (sexuales, fisicas o psiquicas) que afectaban a las mu-
jeres, pero también a las nifias, ya que como apunt6 acertadamente
Christiane Rochefort: «de tous les opprimés doués de parole, les enfants
sont les plus muets»* (Rochefort, 1976; cit. pos.: Chauveau, 2016: 91).
Mas alla de contribuir al compromiso feminista de visibilizar a una
dramaturga ignorada, pretendemos rendir homenaje a una mujer
pionera, no tinicamente desde una 6ptica literaria, sino también en
la denuncia de unos prejuicios obsoletos atribuidos a un género
que se construy6 histéricamente como inferior al masculino, con
todas las discriminaciones que ello implica.

Nuestra motivacién emerge de la satisfaccién que suscita
divulgar lo silenciado, de visibilizar realidades incomodas que se
encontraban ocultas y de elevar al estatus de sujeto histérico a una
feminista que nunca ha estado considerada como tal. De manera
directa o indirecta, la novelista bretona escribi6 sistematicamente
sobre tematicas recurrentes, que no eran otras que el lugar de las
mujeres aristocratas —pero también de aquellas oriundas de otras
capas sociales— y sus condiciones de vida en el ocaso decimo-
noénico. Todo ello, al tiempo que analizaba la hipocresia de una
sociedad encorsetada en los postulados patriarcales y reivindicaba
una consecuente voluntad de cambio.

Dotada de una pluma aguda y rapida, la condesa de Martel
era una mujer de «buen corazén» con unas «habilidades literarias
infinitas» que, en expresién de su colega Henri de Noussanne
(1865-1936), ponia al descubierto las vilezas que impedian denun-
ciar las conveniencias sociales (1926: 3). Yendo a la vanguardia
de su tiempo, Gyp consiguié esbozar los entresijos de la teoria
feminista actual, desprenderse de las etiquetas de género y pro-
mover un arquetipo femenino que, ante todo, merecia ser libre.

* «De todos los seres oprimidos dotados de palabra, los nifios son los més

mudos» [Traduccion de la autora].



La obra que nos disponemos a presentar nacié de la nece-
sidad de valorizar la calidad artistica de una autora a la que el
transcurso del tiempo no ha perdonado su ideologia. Del examen
de sus escritos literarios dimanan multiples objetos de estudio,
de los cuales nos concentraremos en su contigtiidad a los textos
draméticos, asi como en la transformacién social por la que com-
batieron sus heroinas, paladines de un nuevo arquetipo de mujer,
maés auténoma, cultivada y alejada de los encorsetados precep-
tos —estéticos y comportamentales— que les imponia la norma
patriarcal. Nuestro propdsito sera probar, aparte del influjo de su
profusa produccién novelistica, las reivindicaciones feministas de
una dramaturga perteneciente a una clase aristocratica conserva-
dora. Sus transgresores temas, tefiidos de una ironia implacable,
nos conduciran asimismo a abordar el acervo sociopolitico y
cultural del Paris decimonénico finisecular. El legado feminista
de Gyp sera, pues, la principal linea de investigacién sobre la que
se encauzara nuestro estudio, cuyas tematicas interpretaremos
en clave de género.
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